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THE ARCHETYPAL MOVIE PADUREA SPANZURATILOR (THE WOOD OF THE HANGED) - THE TIMELINESS
OF THE LIVING BEING'S MESSAGE

Summary. The goal of the movie endeavour is to demonstrate the archetypal and paradigmatic character of partic-
ular spiritual resonance in actuality, referring it to the “Romanian feeling of the human being’, the ontological valencies
of the mioritic catharsis and the spiritualization of the tragic, the ancestral virtues of the nostalgic hero, the autobi-
ographical and confessional novel of Liviu Rebreanu Pddurea spanzuratilor (The wood of the hanged). Liviu Ciulei’s film
inspired by this novel is focused on the ethnic drama of eternal exile, rallying to the new philosophical and psychoan-
alytic ideas about the world and man of the twentieth century, as well as the exponential movie flows of the 1960s —
Expressionism and neo-romanticism.
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Rezumat. Scopul demersului filmologic consta in a demonstra caracterul arhetipal si paradigmatic, de o deosebitd
rezonanta spirituala in actualitate, raportandu-I la ,sentimentul romanesc al fiintei’, valentele ontice ale catharsisului
mioritic si spiritualizarii tragicului, virtutile ancestrale ale eroului nostalgic, romanul autobiografic si confesional al lui
Liviu Rebreanu Pddurea spdnzuratilor. Filmul lui Liviu Ciulei inspirat de acest roman este axat pe drama etnicd a eternei
pribegii, ralidandu-se noilor idei filozofice si psihanalitice despre lume si om ale secolului al XX-lea, precum si curentelor

cinematografice exponentiale ale anilor 1960 - expresionismul si neoromantismul.
Cuvinte-cheie: filmul arhetipal, neoromantism, expresionism, catharsisul mioritic, eroul nostalgic.

Recitind romanul lui Liviu Rebreanu Pddurea
spanzuratilor si revazand (a cata oara!) filmul omonim
al lui Liviu Ciulei (1965), am constatat o datd in plus
uimitoarea actualitate a mesajului amandurora, dar
si forta de sintetizare artisticd de un randament unic.
Tatd de ce, dacd m-ar intreba cineva ce opera cinema-
tografica caracterizeaza exhaustiv structura psihica si
spirituala a neamului, ag indica, fird un dram de ezita-
re, filmul Pddurea spanzuratilor. Prin forta sugestiva a
sondajului in profunzimile sufletului ancestral, pelicu-
la se situeaza implicit intr-o operd arhetipald si para-
digmaticd care dezvéluie omenirii tot ce este adevarat
si important despre existenta romanilor.

Adevirul se dovedeste a fi insd unul crunt, solicitind
o forta morala aparte si chiar posedarea vocatiei eroice
de a trai secular in preajma unei succesiuni implaca-
bile a situatiilor-limita si de a sti sd nu te pierzi pe tine
insuti chiar cu preful propriei vieti. In inspiratul film,
raspunzand la sacramentald intrebare de unde venim si
cine suntem, se revigoreaza dilema, iar mai apoi si optiu-
nea mioritica, destinul ancestral al lui Apostol Bologa si-
tuandu- in spatiul sacru al eroilor spirituali ai neamului.
Astfel Liviu Rebreanu si Liviu Ciulei se raliazd matricei
stilistice a ,,sentimentului romanesc al fiintei” [1], su-
biectul inscriindu-se elocvent in drama etnicé a eternei
pribegii, iar protagonistul - in tipologia eroului nostalgic
cu aspiratiile preponderent spirituale si altruiste [2].

In roman, dar in film intr-un mod si mai ravisitor,
se edificd o temd semnificativd mai ales pentru spatiul
est-european - dislocarea eroului romantic de facturd
intelectuala in haosul apocaliptic al istoriei secolului al
XX-lea. Acest tip de erou, care aidoma lui Apostol Bo-
loga se avanta in sanul marilor cataclisme existentiale —
revolutii si razboaie, imbratisand cu tot maximalismul
juvenil ideologii utopice si ispititoare, apoi mult timp
inchizand ochii la necorespunderea strigatoare la cer
a retoricii emfatice cu realitatea, trdieste, in cele din
urmd, o cumplitd dezamagire a propriei orbiri. Pretul
ispdsirii pacatului originar, celui al superficialitaii si
nesébuin;ei, intru a elibera omenirea de cursa intinsa
ratiunii, se dovedeste a fi viata insasi.

Paroxismul cdutérii de sine prin invocarea celei
mai substantiale intrebari pentru ce exist, se apropie
framantérilor existentiale care au cutremurat omul si
arta pe parcursul secolelor si mileniilor fara sa gaseas-
ca raspunsuri mantuitoare, il apropie pe Apostol Bolo-
ga de cele mai nobile constiinte ale culturii universale.
Eroul nu-si cunoaste calea, ci o cautd cu disperare spre
a depasi cumplita stare de spirit de a ,purta in sine
viata unui strain” (L. Rebreanu) [3].

La relecturarea romanului lui Liviu Rebreanu se
percepe imediat impactul noilor viziuni filozofice ale
secolului, ceea ce conduce inerent la confruntarea vir-
tutilor eroului arhetipal cu rdsturndrile de valori ale
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modernismului si disperarile mistice proprii expresio-
nismului. Apostol Bologa, pe care scriitorul 1-a numit
»prototipul propriei mele generatii...” [4], a fost izbit
de valurile uriase ale istoriei moderne si dus in largul
marii involburate fard nicio speranta de salvare. Risc
sd insist cd la paragraful zbuciumului ,uman, prea
uman” (Nietzche), nefericitul Apostol Bologa - orfan
de patrie, relevd cu o neasemuita forta tragica neindu-
rdtoarea sa ursitd predestinatd de conditia seculard a
neamului de a trdi printre strdini privati de dreptul de
a-si fauri viata si istoria.

O neasemuita empatie dar si o tulburatoare com-
pasiune strabate paginile romanului autobiografic,
determinand caracterul lui confesional. Nu indraz-
nesc si-i dau aprecieri filologice. Imi permit sa expun
doar o ipoteza referitoare la rezonanta spirituald apar-
te a acestui roman, care nu poate fi explicatd numai
prin maiestria marelui scriitor. E ceva ce tine de alte
sfere, poate mai ales de metafizica sufletului creato-
rului. Desi granitele dintre viatd si artd pentru orice
artist veritabil sunt subrede, in cazul lui Liviu Rebrea-
nu evocarea tragediei familiei sale a fost o incercare
temerard, dar atat de disperat umana, de a-si reinvia
fratele executat de austro-unguri in 1917. Scriitorul a
avut curajul exceptional sd treacd pas cu pas Golgota
propriului frate, dar si cu un efort titanic sa patrun-
dé in interiorul constiintei cutremurate si in sufletul
ingrozit, scopul major fiind cel de a-I sustrage mortii
imortalizdnd chipul drag.

Evocarea in paginile cartii a vietii amar de scurte a
fratelui, pe fotografiile de pe front ale cdruia stiruie pa-
loarea nemilosului destin, a fost calauzita atat de senti-
mentul datoriei fratesti de a-i impartasi suferinta, cat
si de dorinta de a-si ostoi dorul necurmat. Astfel, des-
tinul tragic al lui Emil Rebreanu a primit o noua viatd
intr-un spatiu etern, cel al artei, cu valentele ei cathar-
tice si mantuitoare.

Pentru roméni in general, iar pentru cei basara-
beni - ostatici seculari ai imperialismului rusesc, in
special, destinul martirului ,terorii istoriei” Apostol
Bologa este unul fiintial, care ne atinge pe fiecare deve-
nind o parte din biografia personala. Iata de ce roma-
nul si cu aceeasi gravitate filmul (caz rar!), se inalta ca
o tragedie antica cu puternice ecouri in modernitate.
O continuitate uimitoare a gandirii ancestrale frapea-
za siin scena ,cinei de taind” a lui Apostol Bologa cu
Ilona, sugerdnd in acelasi timp aspecte moderne ale
catharsisului mioritic [5] si spiritualizarii tragicului.

Patrunzand in miezul paradigmelor ancestrale
adanc implantate in seva mitofolclorica, cu un tem-
perament civic si o forta interpretativa rarisima, Li-
viu Ciulei demonstreaza si o sensibilitate aleasa fata
de semnificatiile polifonice (in special cele din sfera
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inconstientului si oniricului) ale filmului. Aderdnd
cu buna stiinta la valentele apocaliptice ale expresio-
nismului (curent nascut de ororile Primului Razboi
Mondial), isi oxigeneaza inspiratia cu mesajele uma-
niste si spirituale ale neoromantismului.

Or, Liviu Ciulei, care vine din teatru, nu-si pune,
desigur, drept scop scoaterea cinematografiei romanesti
din ghearele teatralitatii emfatice. Totusi anume el,
ramanand si in cadrul limbajului filmic un maestru
neintrecut in arta mizanscenelor si jocului actorului,
dezvrijeste filmul autohton de obsesia teatrului prin
asimilarea creativd a certelor valori cinematografice,
cristalizate in primele decenii ale devenirii noii arte,
raliindu-se performantelor avangardiste ale pelicule-
lor despre cel de al Doilea Rizboi Mondial, emblema-
ticilor filme sovietice Zboarda cocorii, Copildria lui Ivan
etc., dar si atmosferei de un tragism sfasietor al trilogiei
semnate de Andzej Wajda (in Cenusa si diamant fra-
peaza similitudinile cu filmul nostru in tratarea simbo-
lica atat a dragostei in preajma mortii, cat si a halourilor
de lumini orbitoare) si, nu in ultimul rand, scrutérilor
psihanalitice ale stdrilor de spirit a eroilor naufragiati
din Hiroshima, dragostea mea.

Una dintre cele mai mari enigme ale acestui film,
plin de ecouri ezoterice, ce oscileazd intre arhaic si
modern, constd anume in aceastd fortd titanica de
coagulare a lui Liviu Ciulei, generand fenomenul ra-
portérii dramei etnice contextului efervescent al cul-
turii universale: de la tragedia greacd la Shakespeare
si Dostoevski, de la Kafka si Camus la simbolismul
latinoamerican. Nu ar fi o exagerare dacd am constata
cu mandrie ca in acest palmares cultural prin since-
ritatea si profunzimea trdirii dramei existentiale ero-
ul din Pddurea spanzuratilor se situeaza printre cele
mai bulversante si frapante personaje. Astfel Apostol
Bologa este amplasat intre fratii sai de suflet, instau-
rand magnifica situatie mitologica cand arta devine,
parafrazandu-1 pe Carl Gustav Jung, ,glasul si sufletul
intregii omeniri” [6].

Liviu Ciulei este un filozof cu o viziune originala a
lumii dar si a rostului artei, promovand ,,re-teatraliza-
rea” teatrului dar si virtualitatile moderne ale ,,scenei
deschise” [7]. Constitutia sa nativ-vizuala, multiplica-
ta de geneza arhitectural-teatrald a gandirii artistice,
se raliazd perfect (vezi modelul Eisenstein!) vocatiei
cinematografice. Am descoperit, in rarele sale intervi-
uri, si preocuparea persistenta de reintegrare a specta-
torului in actul teatral (si cinematografic).

Setea de noi virtualitdti in operarea cu spatiul si
timpul motiveaza venirea regizorului teatral in dome-
niul unei arte, unde triumfd o emancipare nemaiintal-
nita a acestor categorii estetice. Astfel, Liviu Ciulei isi
continud cdutdrile in domeniul dezmdrginirii si insu-
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fletirii imaginii pe un nou teritoriu artistic, acordand
importanta majora decorului, peisajului, costumului,
luminii, unghiurilor de vedere, Padurea spanzuratilor
exiland in dezvaluirea fortei sugestive si hipnotice a
limbajului filmic. Pe de alta parte, Ciulei se raliaza la
experimente curajoase ale pionerilor celei de a saptea
arte. In scopul identificirii si mai coplesitoare a spec-
tatorului cu personajul, el inventeazd impreund cu
ingeniosul operator Ovidiu Gologan, cu ajutorul unei
obiectiv special, un ritm sacadat al succesiunii fulmi-
nante a diverselor racursiuri. Insisi ,maniera viru-
lenta si obsesiva a imaginii” [8], cum o numea Ciulei,
avea drept scop sa patrunda in lumea zévorata intr-un,
cum tot el scrie, ,,clopot urias de sticla aburitd” [9]. Iatd
de unde identificarea cu personajul pana la uitarea de
sine, pana la senzatia socantd de a simti frigul si ume-
zeala noroiului pe propria piele.

Expresivitatea freneticd a peisajului mereu mohorit si
fad, parca parasit de fortele eterne ale naturii, desi preluat
din roman, se manifestd la un grad maxim prin forta hip-
noticd a imagisticii filmice, stihiile naturale invrednicin-
du-se de semnificatii oraculare si destinale. Peisajul asociat
de parafrazele muzicale din Bach si Schubert, exprimand
starile de spirit de la zbaterile febrile ale unei constiinte
lucide in cdutarea raspunsului la eternul ,,a fi ori a nu fi”
pand la ,intunecoasa renuntare’, se transforma intr-un
cor antic, care anuntd ,,sfarsitul lumii” prin metamorfoza
tragicd cand padurea - oaza vietii — ajunge a fi un lacas al
mortilor torturati. Simbolul oximoron se asociaza celui al
gustului amar al painii din filmul basarabean Gustul pdi-
nii, denotand o filiatie impresionanta atat in stilistica lor,
dar, in primul rand, in tipologia eroilor titulari — a unor
intelectuali care nu au sorti de izbanda in lumea rastur-
nata pe dos. Celebrul rondo cand la inceputul filmului
Apostol Bologa participd la executia cehului Svoboda, iar
la starsitul peliculei devine el insusi cel crucificat, gazdu-
ieste cdlatoria protagonistului in interiorul propriei fiinte,
descotorosindu-l, in urma unor necrutitoare examene de
constiinta, de himere, prejudicii, compromisuri pana isi
da seama cd nu are dreptul sa-i ceard lui Dumnezeu ,,sd-i
inldture acest pahar”.

Modernitatea conceptiei marii dileme a secolului
al XX-lea ,,om - istorie”, datorita utilizarii cu o dex-
teritate rarisima a valentelor filozofice si psihanalitice
ale discursului cinematografic, se manifestd cu o forta
artistica de o rezonantd unica a filmului romanesc de
pe ambele maluri ale Prutului. Filmul celebrului re-
gizor de teatru Liviu Ciulei fascineaza anume prin
nesatul imaginatiei si creatiei in spatiul celei de-a
saptea arte, demonstrand cu brio o simtire filmica
desavarsitd, dar si o constiintd artistica lucida, care isi
exprimd crezul la intersectia a doua curente aparent
antinomice - expresionismul si neoromantismul, ple-

dand pentru pluralismul curentelor si al stilurilor in-
tru a surprinde reverberatiile autentice ale ,,timpului
iesit din tatani” al secolului XX.

Aceasta complexitate, prin debordanta ideilor,
sugestiilor si aluziilor se axeazd pe constitutia abso-
lut originala a harului lui Liviu Ciulei, germinat la
confluenta gravitatii severe cu lirismul vibrant, ceea
ce marturiseste invariabil un temperament navalnic.
Si daca ne raliem adagiului lui Lev Tolstoi ca esenta
creatiei este focul, ni se dezvaluie inopinat fenomenul:
focul temperamentului regizorului, desi este refulat si
tainuit de forta propriei vointe dar si a pudorii emoti-
ve, tasneste involuntar, involburidnd discursul artistic
cu efervescenta aschiilor pasiunii interiore. Dimensi-
unile spirituale si filozofice ale personalitatii distinse
a lui Liviu Ciulei au si generat unicitatea implinirii
totale a actului cunoasterii cinematografice, deoarece
niciodata aripa geniului nu s-a apropiat atat de mult
de filmul romanesc ca in cazul Padurii spanzuratilor.

Aceste virtuti marete invocd un argument in plus
pentru reamplasarea uimitorului film in fruntea ier-
arhiilor si valorilor cinematografice. In contextul di-
namicii fard precedent a noului val roménesc, desco-
peririle lui Ciulei impulsioneaza din interior aspiratia
majord a reprezentantilor noii epoci de a ,,recinemato-
grafia” filmul national.

PS. Este semnificativ ci anume Pddurea spin-
zuratilor este primul film comemorat printr-o Sesiu-
ne de comuniciri stiintifice. Acest eveniment cultural
de exceptie cu genericul: ,,Pddurea spanzuratilor” -
oglindd a Marelui Rdzboi. 50 de ani de la premiera fil-
mului, 100 de ani de la subiect, a avut loc la Bucuresti
pe data de 26-27 octombrie 2015, intrunind cerceta-
tori din diverse sfere umanistice - istorie, filologie, fil-
mologie si etnologie.
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